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Presa din primavara si vara anului 1953 contine in proportie coplesitoare informatii,
imagini si articole despre organizarea si pregatirea Festivalului — pornindu-se de la rubrici
permanente si pana la numere dedicate in intregime evenimentului, in special in luna
august. Festivalul era prezentat de presa ca un eveniment de importantd nationald si
internationala, solicitdnd, desigur, un efort colectiv. Acesta era implicit sugerat si de
»scrisorile de la cititori”, care ii prezentau pe acestia ca fiind interesati, intr-un entuziasm
colectiv, de evolutia pregatirilor. Anumite periodice au dedicat numere exclusive festiva-
Iului, unele chiar pentru o perioadd mai lunga si nu doar in ajunul evenimentului (asa
cum a fost cazul Scanteii tineretului). De cele mai multe ori, articolele vizau impactul
emotional, incercand sa implice cititorii in ceea ce am numi azi un ,pseudoevent” sau
~media event” (termenul lui Boorstin, 1961%°), care implici fotografii si ample relatiri
mediatice ale unor evenimente festive. ,,Pseudoevenimentul are aparenta unui [eveniment]
real si significant, potrivit lui Boorstin (care a propus termenul), dar este intentionat si
planificat. Nu se intdmpla pur si simplu, ci este desfasurat in mod dramatic. Pseudo-
evenimentul, uneori numit «media-event», ia forme diferite”*°, avand de cele mai multe
ori scopul de a legitima, prin caracterul sau grandios, impresionant la nivel vizual, auto-
ritatea din spatele acestuia®.

In acest sens, una dintre strategiile propagandistice consta in exemplele si referintele
puternic individualizate (opusul tehnicilor asociate imaginarului ostil, in care inamicul
este depersonalizat). Cazurile prezentate, desi se doresc autentice (prin identificare nomi-
nald etc.), au puternice conotatii literare, desigur, din sfera realismului socialist : o tinara
muncitoare isi cumpara haine noi (desi modeste) special pentru festival, pentru a intdm-
pina oaspetii (relatia simbolica , gazda-oaspeti” fiind unul dintre stereotipurile momen-
tului), o batrana isi impodobeste casa cu ajutorul unor copii, cei din serviciile publice
invata cateva cuvinte in limbi strdine pentru a saluta ,,0aspetii” etc., toti sunt ,,pregatiti”
pentru eveniment. Aceste secvente vizau un puternic impact emotional si un mesaj for-
mator, fiind parte din procesul derulat la scara nationald, si deconstructia, respectiv
reconstructia identitard pe baza matritei omului nou, sau, in fapt, Homo Sovieticus. Era
un proces imitativ, impus, intr-o formuld de colonizare culturali®?, ca parte a sovietizirii
,voluntare”, benefice, initiata cu cativa ani mai devreme. Discrepanta dintre acest model
artificial si realitate indica profunzimea crizei identitare ce caracteriza societatea roma-
neasca a perioadei. Astfel, la nivel explicit, atitudinea solicitatd celor implicati — prin
exemplele oferite de presa - era cea entuziast-festivd, dar stahanovistd : ture duble, zile
libere etc. toate trebuiau dedicate Festivalului (pornind, desigur, de la dificultatile eco-
nomice care erau astfel compensate). Propaganda descria, desigur, acest efort ca fiind
unul entuziast si voluntar, prezentdnd exemple de grupuri sau indivizi care dedicaserd un
volum masiv de muncd pregatirilor si obtinusera rezultate impresionante.

In realitate, asa cum descoperim in stenogramele unei sedinte a organizatorilor, ati-
tudinea celor implicati era departe de entuziasmul solicitat : , Tinerii nu erau pe santier,
lucrarile erau oprite, masinile stiteau, desi se putea lucra, cu toate cd era duminica si noi
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respectdm pe cat este posibil sarbatorile legale. Dar munca politica in jurul Festivalului
era totalmente absentii”3.

Totusi, Festivalul a presupus, intr-adevar, eforturi uriase colective si sacrificii, chiar
daca impuse, si nu voluntare, pentru a face posibild organizarea unui eveniment ce depa-
au fost uriase (tot stenogramele vorbesc despre sume ce ar fi facut posibild construirea
integrala a unei fabrici moderne), iar restrictiile si rationalizarea alimentard au condus la
realitatea prezentata recent de un articol, ce vorbeste de eveniment ca despre ,,festivalul
care a infometat o tard”>*.

Toate acestea pentru ca s-au construit o serie de cladiri, precum stadionul ,,23 August”,
parcul si teatrul de vard cu acelasi nume, Palatul Operei Romane etc., ce urmau si supli-
neasca absenta infrastructurii necesare si sa ,,demonstreze” ca viata era, intr-adevar, ,,mai
buna”. Pentru regimurile comuniste, ,constructia” avea conotatii politice si simbolice
(asociate, mutatis mutandis, constructiei socialismului), asa incat uneori se realizau proiecte
arhitectonice din motive simbolice, demonstrative, si nu economice®. Totusi, in cazul celor
mentionate aici era vorba despre o necesitate stringenta, neexistand infrastructura necesara
unui eveniment extrem de grandios si de o mare vizibilitate si importantd propagandistica.

Stenogramele deja mentionate (referitoare la o sedintd din 23 martie, prezidatd de
Vicepresedintele Consiliului de Ministri al Roméaniei si organizata la ore tarzii, de la 21 la
miezul noptii, cu participarea unei serii de reprezentanti ai Partidului si comitetului de
organizare) mentioneazi probleme din culisele organizirii Festivalului®, dezviluind gama
larga de preocupari ale organizatorilor, de la implicatiile financiare la prezentarea speci-
ficului national si la temperaturi.

Au participat la acele dezbateri din miez de noapte Miron Constantinescu, presedintele
Consiliului de Stat al Planificdrii, Manole Bodndras, presedintele Comitetului pentru
Culturd Fizicd si Sport, Ghizela Wass, Secretar al Organizatiei PM a Capitalei, Vasile
Musat, Paul Cornea, Cornelia Filipas, secretari ai CC al UTC, Pompiliu Macovei, arhi-
tectul sef al Capitalei s.a. Sedinta este condusd, ca de obicei, de losif Chisinevschi, vice-
presedinte al Consiliului de Ministri. Discutiile se poartd pe marginea unui ,,desfasurator”
(,film”) in document al programului Festivalului, pe care participantii I-au primit spre
studiu din timp si pe care I-au adnotat cu observatiile lor. [...] stenograma se afld in fon-
durile Arhivelor Nationale ale Romaniei din Bucuresti®’.

In ciuda seriozititii tonului, discutiile cad de multe ori in derizoriu, dovedind si aici
ca Festivalul depasea capacitatile si pregatirea multora dintre cei implicati de a gestiona
un astfel de eveniment :
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Tosif Chiginevschi : ,,Pentru lamurirea mea si legat de desfasurarea Festivalului, s-a aratat
cd la ora 15.30, potrivit unui semnal dinainte stabilit, un grup de 50 de buciumasi vor
deschide Festivalul. Voi credeti cd acesta este specificul nostru national, ca s se deschida
numai cu buciumul ? Este frumos, dar altceva nu avem ? Pleacad oamenii din Bucuresti si-o
sd creadd cd aceasta este muzica noastrd. Am citit §i am rdmas putin nedumerit. Poate si
fie si bucium, dar ce v-a determinat la aceasta?”. M[anole] Bodniras: ,,Noi am socotit
ci acest aspect ar fi cel mai pitoresc”. Tosif Chisinevschi: ,In cantec se spune ci si buciu-
mul cantd... dar nu numai buciumul, nu. Cred ca ar trebui sa fie ceva mai maret, mai
puternic, cred ca ar trebui sa fie trompete, fanfare, sa fie o forta, o tehnica artistica. [...]
Tovarasul Bodnaras trebuie sd retind ca nu numai ce este primitiv este national, este roma-
nesc, mai sunt si alte lucruri care sunt nationale”. [...] M[iron] Constantinescu : ,,Voi v-ati
gandit la ora 5, dar sd nu se faca prea tarziu. Aceasta inseamna ca deschiderea si demon-
stratiile vor trebui sa inceapd la ora 2, cand este cdldura cea mai mare si o si ai lesinuri
in tribund, acolo ai copii, pionieri. Ce, o sd vii cu ambulanta sa culegi pionierii care cad
de cdldura? [...] La ora 9 si sd se termine la ora 1-2. De ce pe cdldura aceea ingrozitoare,
cand zaduful este mai mare? Eu sunt pentru o ord de dimineatd. Se scoald oamenii la
4 dimineata si la ora 8 stadionul este plin. Sd deschidem portile stadionului la ora 4, iar
la ora 8 sau la 9 incepem deschiderea oficiald, si la ora 12, maxim 1, este gata cu festi-
vitatea. Eu vi spun ci insolatia este un lucru foarte serios”3%.

Dupa lunile in care s-au ocupat de descrierea pregitirilor de toate tipurile, periodi-
cele — in special cele dedicate tineretului, precum Scdnteia tineretului, sau cele care
acopereau zona culturald, precum Flacdra - au dedicat spatii ample descrierii ,,sosirii
oaspetilor”. Din nou, abordarea a fost fixatd pe indivizi si viza impactul emotional :
generosi si desigur ,,entuziasti”, tinerii romani ii primesc cu flori pe oaspetii necunoscuti,
intre ei se leagi prietenii spontane etc. toate surprinse atent de presi. In etapa urmitoare,
participantii strdini sunt ,,surpringi” vizitdnd orasul si fiind ,entuziasmati” de realitatea
romaneascd, acestea fiind descrise in articole si imagini (in special fotografii ,,de grup”).
Ideea de spontaneitate (,,surprinderea” unor ,instantanee”) este cu atit mai acut prezenta
cu cat totul era, in mod paradoxal, mai regizat, mai cautat, informatia fiind extrem de
atent selectatd, organizatd si interpretatd prin prisma tehnicilor specifice presei controlate
de aparatul de propaganda. Acest control se derula in contextul paradoxal al limitarii
numarului de periodice si al tirajelor astronomice al celor rdmase, putinele mesaje si
modele prezentate fiind excesiv controlate.

Atat gazdele, cat si oaspetii sunt prezentati de presa ca modesti, prietenosi, figuri
obisnuite, dar pozitive cu care publicul si se poati identifica. In aceasti zond a emotio-
nalului putem plasa, de pilda, interesul propagandistic pentru nasterea unui copil al unei
participante striine : se publici fotografii, se dedici poeme etc. in plus, conotatiile paci-
fiste mentionate mai sus sunt accentuate in cadrul acestor materiale propagandistice :
copilul nascut e unul al pacii, poartd numele acesteia etc. Reprezentarile vizuale au,
bineinteles, o importantd majora in cazul acestui eveniment, dar si al festivalului in gene-
ral, deoarece, ca si in cazul altor manifestari sau parade de tip sovietic, dimensiunile,
grandoarea, numadrul urias de participanti, precum si simbolistica asociata (tinerete,
culturi fizica etc.) sunt cel mai bine reprezentate la nivel vizual. Presa scrisa fiind prin-
cipalul mijloc de comunicare al perioadei, suportul vizual disponibil trebuia asadar
exploatat la maximum. Astfel, Flacdra, care capatase intre timp formatul de revista color,
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a fost probabil cel mai important instrument in ceea ce priveste exploatarea materialului
vizual asociat paradelor diferitelor delegatii pe recent construitul stadion, evenimentelor
sportive sau culturale etc.

Dincolo de aceastd prezentare mediatica atent regizatd, coloratd si optimistd, arhivele,
interviurile si articolele accesibile in ultimele decenii vorbesc despre sacrificii importante
ale populatiei pentru a se putea organiza evenimentul, dar si pentru a se simula prospe-
ritatea®. in plus, controlul a fost sporit in ceea ce priveste corespondenta, participantii etc.,
incercarile de protest fiind dur contracarate, iar marturii ale unor participanti strdini care
au mentionat , infidelitatea” fata de regim a unor participanti a condus la arestdri: 26 de
studenti care au incercat si ia parte la o demonstratie anticomunistd pe 13 august au fost
arestati cu o noapte inainte. Alte arestari au fost facute dupa Festival : o sursa mentioneaza
600 de persoane arestate dupd ce au vorbit cu participantii strdini despre situatia reald
din tar4, fiind denuntati de chiar acestia din urmi*’. Prin urmare, aparenta fericiti a unor
prietenii calde ivite spontan in mijlocul unui rdzboi rece, asa cum era ea prezentata de
presd, apare dramatic in contrast cu aceste realitdti ce caracterizeazd o epocd dominatd
de represiune.

Asa cum o dovedesc arhivele (precum Open Society Archives, Budapesta), Festivalul
a oferit in plus si ocazia serviciilor secrete din Occident sd arunce o privire dincolo de
Cortina de Fier prin mirturiile participantilor care revelau diferenta dintre mesajele pro-
pagandistice si informatiile reale (chiar dacd aveau acces limitat la acestea). Unii dintre
participanti marturisesc cd s-au asteptat la ceea ce au vazut, altii, precum delegatia liba-
nezd, se declard dezamagiti de realitatea comunista, dezvrajita de Festival.

De asemenea, alte marturii denunta practicile regimului totalitar remarcate in cadrul
evenimentului. Un participant declard cd a fost informat cd regimul a utilizat, in special
inainte de Festival, un numir mare de functionari ai Ministerului de Interne, cenzori
pentru corespondentd si probabil agentii serviciilor secrete, in scopul de a verifica fiecare
participant, ca si fie informati de toate potentialele pericole.

Alte declaratii mentioneazd graba cu care s-a construit in preajma festivalului, unele
monumente istorice fiind mutilate in scopul de se a denatura trecutul (in special, pentru
a elimina detalii cu privire la fosta monarhie, de pilda, pe Arcul de Triumf un basorelief
reprezentandu-1 pe unul dintre fostii regi a fost inlocuit cu flori).

In fine, Festivalul a oferit tirilor occidentale — prin participantii la festival - informa-
tii (mai mult sau mai putin aproximative) cu privire la situatia industriei si a nivelului
tehnologic (,,0aspetii” au vizitat unele fabrici si spitale), la conditii si la rata de schimb
valutar (oficiald sau pe piata neagrd, in cazul in care oamenii plateau sume duble sau
triple, in scopul de a obtine valutd, pe care era ilegal sd o posede) si chiar informatii
banale despre viata cotidiani. In ceea ce priveste Festivalul propriu-zis, participantii au
dat detalii despre cazare (erau 8 intr-o camerd), alimente si chiar primirea asa cum s-a
derulat in mod real (prin verificarea bagajelor etc.).

Totusi, unele declaratii au fost pozitive : ,,festivalul a fost minunat”®, in special par-
ticipantii cu vederi de stinga fiind in continuare persuadati, daca nu de reusita sistemului
cel putin de importanta cauzei, asa cum reiese din faptul cd au existat denunturi impotriva
celor care au prezentat negativ situatia din tara.
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Concluzii

Festivalul Mondial al Tineretului organizat la Bucuresti in 1953 oferad o perspectiva inte-
resanta in ceea ce priveste mecanismele de constructie identitard (operata de aparatul de
propaganda si care viza categoria tinerilor), strategiile mediatice sau abordarea comunista
privind evenimentele de tip festiv, parade, defilari etc. ca forme specifice ale culturii
populare utilizate pentru a legitima regimul totalitar. Astfel, festivalul este un exemplu relevant
pentru multe aspecte culturale semnificative, sociale si politice ale perioadei.

Ca parte a traditiei festivalurilor si ceremoniilor ori paradelor organizate dupa model
sovietic, evenimentul a implicat eforturi semnificative de propaganda si de control, primele
vizibile atat in presd, iar celelalte in documentele de arhiva. Festivalul s-a dovedit in
acelasi timp problematic, organizarea lui reprezentdnd o sarcind dificila pentru regimul
comunist de la Bucuresti, atit in ceea ce priveste pregitirea efectiva, cat si in ceea ce
priveste reflectarea lui in presa.

Acesta din urma a pastrat directiile principale din cadrul arsenalului festiv sovietic si
din retorica vizuald a stereotipurilor mass-media (privind fericirea colectiva si entuziasmul
participantilor). Accentul pus pe vizual si pe corporal, cu tot simbolismul adiacent, este
evident in reprezentarile extensive din presa. Cu toate acestea, caracterul sau internatio-
unei imagini nationale pozitive in media si in cadrul festivalului, dar si in ceea ce priveste
monitorizarea si cenzura participantilor.

Toate aceste aspecte, tipice pentru un regim totalitar, combinate cu aspecte specifice
evenimentelor internationale de gen, antrendnd numeroase delegatii, dar si contextul
Rézboiului Rece au facut din evenimentul organizat la Bucuresti un interesant subiect de
analizd, stimuland comparatii si dezbateri privind fenomenele culturale si identitare din
fostul bloc comunist.

Imagini din presa vremii
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